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Resumo

O presente estudo ocupa-se de um olhar atento para os convivios familiares argentinos re-apresentados no
cinema de ficcdo como inferéncia de uma memdria pos-ditatorial. Numa visada analitica do filme Leonera
(Pablo Trapero, 2008) torna-se possivel refletir a respeito do ingresso da politica no plano dos convivios privados
— uma ordem impositiva que ndo acolhe, mas exclui, ndo protege, mas oprime. A saturacdo da ordem do publico
no privado poderd acarretar em convivios familiares abortados, motivando os movimentos fugidios — exilios e
refugios, por exemplo — que, aqui, consideramos como uma superacao da paisagem anestésica (que separa 0s
lagos familiares) para constitui-la em espago estésico (que une os lagos familiares).

Palavras-chave: Cinema Argentino; memdria pos-ditatorial; paisagens e espacos; lacos familiares;
movimentos migratorios.

Introducéo

Pensar no ambiente doméstico, o lugar da casa e do convivio familiar, como poténcia de
experiéncias estéticas é aproximar-se de um conjunto de coisas e seres que se relacionam e constroem
sensibilidades como “uma forma do ser no mundo e de estar no mundo, indo da percepc¢éo individual
a sensibilidade partilhada” (PESAVENTO, 2005). Essas relagdes sensiveis entre sujeitos, objetos e
lugares deriva do que chamaremos de espaco estésico. Desse modo, “o espaco deve ser considerado

como um conjunto indissociavel de que participam, de um lado, certo arranjo de objetos geograficos,

! Trabalho apresentado no Grupo de Trabalho COMUNICACAO, CONSUMO, MEMORIA: cenas culturais e midiaticas,
do 7° Encontro de GTs de Pés-Graduacdo - Comunicon, realizado nos dias 10 e 11 de outubro de 2018.

2 Doutoranda e Mestra pelo Programa de Pés-Graduagdo em Comunicacéo e Linguagens da Universidade Tuiuti do Parand;
pesquisadora no Grupo de Pesquisa Desdobramentos Simbélicos do Espago Urbano em Narrativas Audiovisuais (GRUDES
/ PPGCom UTP). E-mail: alinevaz900@gmail.com

3 Docente titular do PPGCom/UTP e vice-lider do Grupo de Pesquisa “Desdobramentos simbélicos do espago urbano em
narrativas audiovisuais”/GRUDES/CNPq/UTP. Coordenou o Programa entre julho 2013/setembro 2015; atualmente, desde
setembro/2017 encontra-se novamente ocupando o cargo de coordenadora do PPGCom. sandrafischer@uol.com.br
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objetos naturais e obje | tro, a vida que os preenche e 0s anima, ou seja, a sociedade
em movimento” (SANTOS, 1988, p. 26).

O ambiente doméstico, por meio dos movimentos afetivos, movimentos que nos deslocam para
novas experiéncias e provocam alteracdes as quais ndo permitem o retorno inalterado, deixa de ser uma
paisagem anestésica, constituida apenas de sua fisicalidade edificada, para ser preenchido pelos modos
de vivenciar o espaco e suas possibilidades. Ao trazermos 0 ambiente doméstico como apropriacdo
estética e estésica consideramos que “pensar nas sensibilidades €, pois, ndo apenas mergulhar no estudo
do individuo e da subjetividade, das trajetorias de vida, enfim. E também lidar com a vida privada e
com todas as suas nuances e formas de exteriorizar — ou esconder — 0s sentimentos” (PESAVENTO,
2005).

Considerando, entdo, que o termo casa pode adquirir sentidos controversos e atrelar-se ao que
chamaremos de paisagens anestésicas ou espagos estésicos, arriscaremos caracterizar os convivios que
se passam em ambientes de morada de acordo com a seguinte classificacdo (lembrando que elas
poderdo ser delimitadas por linhas ténues e eventualmente transitdrias): 1) convivios voluntarios,
geralmente cultivados no lugar tradicionalmente reconhecido como casa-lar onde o convivio se da
voluntariamente pelos lagos familiares*; 2) convivios impostos, por exemplo, aqueles vivenciados em
prisdes ou similares — que podem ser fisicas (nas casas de detencdo, em que 0 sujeito é condenado
legalmente a permanecer enclausurado) ou afetivas (em que o sujeito se torna refém dos lacos
familiares em ambientes convencionalmente reconhecidos como lares); 3) convivios abortados, em
que o sujeito € retirado do espaco que considera como lar, para criar novas redes de afetos — ou ndo —
podendo construir uma nova casa, por exemplo, por intermédio dos movimentos migratérios.

Os convivios abortados podem ser verificados na obra de Pablo Trapero, cinematografia
observada por Daniela Gillone (2015) como uma ampliacdo do termo exilio, propiciando um
aprofundamento que ressignifica a tematica, no recorte dos filmes Mundo Grua, El Bonaerense e

Leonera:

4 Ressalta-se aqui que os lacos de familias, ja analisados por Amado e Dominguez (2004), se constituem por meio da ligacéo
e da unido, mas também simbolizando a armadilha e a fraude, pois o0 que une também separa; a ligacdo familiar é o que
impede alguém de realizar certas coisas ou agir de diferentes maneiras — ou seja, para as pesquisadoras, os lacos familiares
sdo paradoxais, propiciando enlaces e separacgOes; ataduras e cortes; identificagBes e diferencas, numa categoria que €é

discursiva, cultural, social e tedrica.
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'figura marginal vive uma busca interminavel por emprego e acaba se
isolando por esta razdo nesta condigdo. Em El Bonaerense (2002), entrar para a “institui¢do policia” é a
saida para se ter absolvigao de um crime cometido. Em Leonera (2008), o exilio se concretiza no universo
do céarcere, marcado pela injustica. E com essa abordagem que o diretor explora o exilio em suas
dimensoes politicas e/ou econémicas, e 0 associa ao estranhamento de realidades impostas. (GILLONE,
2015)

Aproximando-nos da pesquisa de Gillone e nos aprofundando nas relagbes que tangem o0s
convivios familiares abortados e seus modos de apropriacdes do espaco, olharemos atentamente para
o filme Leonera (2008). Para tal andlise, pensaremos o lugar da familia no Cinema Argentino,
observando-o como sintoma de uma sociedade imersa em consequentes crises e violéncias politicas
constituintes de uma memdria pos-ditatorial, considerando, assim, que os deslocamentos e as
ressignificacdes do ambiente doméstico podem ser pensados como rastros e restos de mecanismos
opressores —logo, os convivios familiares poderéo ser condescendentes, reafirmando o lugar de morada
como paisagem anestésica; ou transgressor, possibilitando a criacéo de brechas fugidias e a construcéo

do espaco estésico.
O Lugar da Familia no Cinema Argentino

O Cinema Argentino, pensado por Ana Amado e Nora Dominguez (2004), em sua producado a
partir dos anos 70, apresenta em sua tradicdo um encadeamento familiar que parece recorrer como
metafora, ficcdo ou discurso politico. As autoras relatam uma realidade nacional do familiar —
produtora de uma indagacdo complexa nos campos estético, psicanalitico, antropolégico e politico —
entre o subjetivo e o privado, o publico e o social, remetendo a Roland Barthes (1990) que observa a
familia como uma maquina de producéao de afetos e renovacao da historia.

Apos as crises e violéncias provocadas pelos governos ditatoriais no século XX, instala-se na
Argentina uma aplicacdo estatal de inflexiveis politicas econdmicas neoliberais no pais de fim de
século, uma considerada politica desertora que originaria 0 desamparo e a desprotecdo, impactando na
ordem familiar que buscaria reconstruir a memaria e os sistemas de vigilancias para a manutencéo de
um lar que se encontra fraturado por lugares anteriormente determinados e sedimentados na ordem
hierarquica familiar e que entdo relevara auséncias no plano classificatorio do lugar da familia e seus

papeis sociais.
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alternativas de sujeicdo, os multiplos trajes da violéncia. Pais e filhos que tiveram suas familias
destruidas, durante os governos opressores na Argentina, buscam de diversas maneiras reconstruir suas
memorias — das acOes das Maes da Praca de Maio®, até as producdes de documentarios em primeira
pessoa dos Orfdos documentaristas®, por exemplo, Maria Inés Roqué’ com seu filme Papa Ivan (2000)
e Albertina Carri® com a pelicula Los Rubios (2003), é possivel vislumbrar as presencas sensiveis
provocadas pelas auséncias. Dessa forma, os modos de articulacdo entre o publico e o privado sdo
multiplos, manifestando-se em medidas instauradas desde o plano do poder, como da ordem da
intimidade e dos afetos.

Se os documentarios testemunhais tematizam a memdria como exercicio da autobiografia, os
filmes ficcionais apresentam os acontecimentos tragicos e suas representacdes como inferéncia de uma
biografia coletiva, supostamente, compartilnada pelas familias argentinas. Os cineastas, assim,
tensionam o vivido e o narrado, passado e presente, figuras de auséncia, de morte, de desaparecimento

e de exilios.

Estas afirmaciones no suponen um vinculo obligatorio entre cine y realidade politica y/o social, sino la
construccién de una politicidad que, de modo directo e indirecto, alude a essa realidade, com formas de
intervencion que componen y descomponen la realidade por médio de uma invencion poética®. (AMADO,
2009, p. 10)

5 As Madres de Plaza de Mayo foram mulheres, maes, que reivindicavam noticias de seus filhos desaparecidos durante a
ditadura militar na Argentina (1976-1983). Os filhos foram retirados do convivio dos pais bioldgicos e colocados para a
adocdo durante os sete anos de ditadura — muitas criancas foram colocadas sob a guarda de militares. Contra uma amnésia
da biografia coletiva, as Madres de Plaza de Mayo realizam até hoje as manifestac6es na Praca, localizada em frente a Casa
Rosada - sede da presidéncia da republica argentina.

& Lembrando os 20 anos do golpe, em 1996 organizou-se o movimento “HIJOS” constituido por filhos de desaparecidos
durante a ditadura militar. Trad. nossa: “Os integrantes de HIJOS, por seu lado, depositaram também no visual o peso de
suas estratégias de identidade e memoria, através de videos, filmes, fotografias e diversos modos de intervengdo cénica (...)
destinados a refigurar a perda, ou a tornar presente, diante da comunidade, as consequéncias inextinguiveis da violéncia do
passado” (AMADO, 2004, p. 180).

7 Maria Inés Roqué ¢ filha de Juan Julio Roqué, membro fundador da organizagdo guerrilheira Fuerzas Armadas
Revolucionarias (FAR) e dirigente da organizacdo Montoneros. Em seu filme testemunhal a diretora afirma: “preferiria
tener un padre vivo a un héroe muerto”.

8 Carri é filha de Ana Maria Caruso e Roberto Carri, sociélogo e ensaista argentino, fundador das "Céatedras Nacionales".
Seus pais foram militantes na organizagdo Montoneros, sequestrados e desaparecidos quando Albertina teria seus 4 anos
de idade.

® Trad. nossa: Estas afirmag@es ndo supdem um vinculo obrigatdrio entre cinema e realidade politica e/ou social, mas a
construgdo de uma politicidade que, de modo direto e indireto, alude a essa realidade, com formas de intervencdes que

compdem e descompdem a realidade por meio de uma invencgao poética.
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Amado iona uals seriam os procedimentos visuais e narrativos utilizados
em determinados filmes argentinos para aproximar uma invencéo poética de uma dita realidade, em
outras palavras, quais relacdes podem ser tracadas entre a politica formalizada em assuntos publicos,
historicos ou institucionais e a estética, estabelecendo representaces no plano simbdlico. Dentre as
diversas sele¢Bes de imagens e narrativas que operam a memaria na construcao estética e ética, Judith
Filc (2004) nota algumas narracdes literarias cujos protagonistas vivem as margens e tentam,
falidamente, construir suas narrativas, apropriar-se de um territorio®. Aqui, nés lembramos do filme
Pizza, Birra, Faso (Adrian Caetano, Bruno Stagnaro; 1998)!!, que representa uma jovem geragio,
talvez, os filhos desamparados do neoliberalismo, que sem sucesso buscam sobreviver num territorio
que ndo os acolhe, que a cada tentativa de apropriacdo acabam por ser excluidos, e finaliza sua trama
com um pai assassinado pelo sistema, enquanto a mée e o filho no ventre realizam o abandono do
territorio — ha o convivio abordado pela morte do pai e também pelo movimento fugidio da mée com
o filho em busca de uma nova vida em outro pais. Como bem descreve Giorgio Agamben (1998) o
exilado, o banido, o despossuido de sua condicdo de cidadao e, portanto, de seu direito a vida, pode
salvar-se diante do voo perpétuo ou da partida para um pais estrangeiro — em Pizza, Birra, Faso temos
0 duplo movimento.

Belén Gache (2004) observa a deambulagdo como incapacidade do habitar — o mundo e o corpo
—o0 nomadismo se faz como reflgio para os sujeitos desterritorializados e an6nimos. Em Leonera temos
uma protagonista a margem da sociedade que precisa deslocar-se, numa linha ténue que traca a fuga e
a busca. Se o deslocamento é um sintoma da exclusdo, Gache suscita que o0 pensamento némade se
apresentara, também, como oposi¢cdo ao pensamento do Estado, que busca dominar, totalizar e
disciplinar — no filme em anélise — Leonera — notamos a fuga do sistema carceréario, territorio
essencialmente disciplinador.

No filme Leonera o conflito se dara pelo convivio familiar abordado — como ja citamos, tais
fraturas familiares ocorreram violentamente na Argentina durante os regimes ditatoriais e pela
desertora politica neoliberal. Assim, como bem observa Amado (2009, p. 22), as fic¢des inscreveram

diferentes poéticas para figurar a experiéncia de extrema violéncia que atravessou a sociedade:

10 A autora, Judith Filc, analisa em seu trabalho as novelas La ingratitud, de Matilde Sanchez e El oido absoluto, de Marcelo
Cohen, produzidas durante a chamada “transi¢do democratica argentina”.

11 Filmando Buenos Aires, a narrativa revela a rotina de alguns jovens amigos que se juntam a um motorista de taxi para
roubar os passageiros. Quando acham que estdo sendo enganados, decidem planejar seus proprios roubos.
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ditadura, a partir dos anos 80, com o governo de Raul Alfonsin. Apresentar na tela do cinema a
instituicdo familiar e as rachaduras de uma instituicdo reconhecida por proteger (e oprimir) implica
pensar, segundo Amado (2009, p. 45), que aproximar a politica do familiar, é refletir sobre o ingresso
da politica no privado, tornando necessario pensar no como 0 mundo privado destaca a singularidade

histdrica argentina.

El contrato generacional extendido entre la esfera familiar y la politica, se hd convertido actualmente en
um sismografo sensible em los discursos culturales - artisticos y mediaticos - no solo argentinos, sino del
mundo globalizado. La filmografia de los principales referentes del nuevo cine argentino se orienta en el
mismo sentido y em sus diversas opciones estéticas y tematicas aparecen invariablemente aludidos los
universos familiares, mas precisamente las probleméticas que se anudan y desanudan a traves de las
relaciones de filiacion, de la relacion padres - hijos (0 hermanos - Hermanas), como motor dramético de
experiencias privadas y/o como metafora extendida de los avatares de la sociedade.*? (AMADO, 2009, p.
46)

Amado, entre uma sele¢do da cinematografia argentina'®, aponta Leonera como uma pelicula
que manifesta 0s equivocos e os desassossegos, dados pela origem social, por rasgos de identidade
sexual ou por violar alguma norma social estabelecida, portanto, no filme em anélise serd possivel
notar a negacdo e transgressdo de uma ordem publica, tornando possivel uma apropriacdo da vida
privada — ou seja, para desconstruir uma paisagem anestésica/disciplinadora é necessario criar

escapatorias/brechas fugidias na construcdo do espaco estésico/afetivo.

Leonera: O Movimento Fugidio pela Busca Familiar

12 Trad. nossa: O contrato generacional estendido entre a esfera familiar e politica, se converte atualmente em um sismdgrafo
sensivel nos discursos culturais — artisticos e mediaticos — ndo apenas argentinos, mas do mundo globalizado. A filmografia
das principais referéncias do Novo Cinema Argentino se orienta em um mesmo sentido e em suas diversas opinides estéticas
e tematicas aparecem invariavelmente aludidos aos universos familiares, mais precisamente os problemas que sdo atados e
desfeitos por meio das relagbes de filiacdo, da relagdo pais — filhos (ou irmdos — irmds), como motor dramatico de
experiéncias privadas e/ou como metéfora estendida das figuras sociais.

13 Rey Muerto (Lucrecia Martel, 1995), La Nifia Santa (Lucrecia Martel, 2004), La Ciénaga (Lucrecia Martel 2000), Mundo
Grla (Pablo Trapero, 1999), Familia Rodante (Pablo Trapero, 2004), El Bonaerense (Pablo Trapero, 2002), Bonanza
(Ulises Rossel, 2001), Esperando al Mesias (Daniel Burman, 2000), El Abrazo Partido (Daniel Burman, 2003), Derecho
de Familia (Daniel Burman, 2005), El Nido Vacio (Daniel Burman, 2007), Barbie También Puede Estar Triste (Albertina
Carri, 2001), No Quiero Volver a Casa (Albertina Carri, 1999), Géminis (Albertina Carri, 2005) e La Rabia (Albertina

Carri, 2008).
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por Pablo Trapero e protagonizado por Martina Gusman, narra
a histdria de Julia, jovem mulher que apds ser acusada da morte de um dos seus dois parceiros — com
0s quais divide o ambiente da casa e seus (des)afetos — é condenada a prisdo. Gravida de um deles, é
direcionada a uma ala de celas especiais destinadas a detentas com filhos pequenos, local onde as maes
podem permanecer com as criancas até que completem quatro anos de idade. E possivel citar ao menos
trés convivios domésticos abortados revelados durante a narrativa: a relacdo problematica com a mée
que fizera Julia viver sozinha na Argentina; a saida do lar de Julia para o presidio, paradoxalmente
forcosa e legalizada pelo estado; e o convivio abordado de Julia com o filho — legalmente imposto pelo
regime prisional.

Considera-se importante uma breve explicacdo do uso do termo convivio abordado: uma
analogia a casa que abriga o filho, o Utero da mae. Na narrativa de Leonera temos em evidencia o
convivio abortado da protagonista Julia com a mae e o convivio abordado de Julia com o filho que em
determinado momento narrativo vai morar com a avé — sao relacdes de mées e filhos, mulheres que
tiverem os filhos retirados de seus uteros, depois de suas casas. O foco da separacdo entre maes e filhos
pode sugerir uma aproximacao com as Maes da Praca de Maio, mulheres que se renem todas as
quintas em protesto e manutengdo da memoria dos filhos desaparecidos durante a ditadura, abortados
do convivio familiar bioldgico, o que nos permite tracar uma relacdo com a personagem Julia que tem
0 convivio abortado, impedida de compartilhar o cotidiano com seu filho Tomas, por meio de uma
hierarquia opressiva imposta pela ordem militar — condenada por um assassinato que nem mesmo
lembra de ter executado — numa aproximacdo a campanha da reconciliacdo amnésica que se da nos
governos pés-ditatoriais. Beatriz Sarlo (2016, p. 39) observa na Argentina contemporanea uma certa
“moda do esquecimento”, proposta pelo presidente Menem: “as frases banais (“virar a pdgina”,
reconciliar-se para construir o futuro”, “pacificar”) expressam o desejo utopico de igualar no
esquecimento” — um igualamento amnésico do passado que afronta o presente e o futuro — Julia, em
Leonera, sofre e talvez exerca uma bruta violéncia, mas ndo recorda-se do que podera ter Ihe ocorrido,

confrontando-se com as consequéncias desse esquecimento.

14 pablo Trapero teve seu filme agraciado com 21 indicacGes e 15 prémios, entre eles as premiages da Associacdo
Argentina de Criticos de Cinema, Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas da Argentina, Prémios Ariel, Festival
de Cannes, Prémios Clarin Festival de Havana, Festival da América Latina de Lima e Festival Internacional de Cinema

Gay e Léshico de Torino.
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iada entre os anos de 1976 a 1983 — os pais considerados
subversivos, tinham seus filhos arrancados de seus convivios. Esses filhos tornavam-se “propriedade”
do estado, quadriculados em ordens disciplinares (FOUCAULT, 2014), eram adotados por familias de
militares. O pequeno Tomas, filho de Julia, é frequentemente enquadrado entre barreiras, grades de
celas e vidracas (FIGURA 01), ele nasce no carcere, sua liberdade e seu convivio com a mée é limitado
pelo governo, mediado pelo sistema prisional. A avé reivindica a guarda do neto e em sua saida do
presidio notamos que 0s enquadramentos reiteram uma experiéncia ainda limitada, enclausurada,
determinada por uma ordem opressiva que o separa da mée e do mundo, tornando possivel sua vivéncia
com as paisagens urbanas apenas através das barreiras fisicas (FIGURA 02), impossibilitando a
apropriacdo do ambiente, a constituicao afetiva do espaco. No primeiro frame (FIGURA 01), talvez, o
mais impactante, vemos Tomas, um pequeno bebé, segurando grades de uma arquitetura prisional,
percebe-se uma decoracdo domeéstica na cela, uma toalha de mesa florida — uma tentativa de
ressignificar o ambiente prisional em ambiente doméstico, nesse lugar marcado por uma violéncia
inerente ao universo infantil das criancas encarceradas — vislumbramos uma crianga empunhando um
brinquedo que remete a forma de um revélver, objeto comum no cotidiano dos infantes, na rotina

compartilhada com policiais que com frequéncia portam consigo grandes armamentos.

FIGURA 01

Frames do filme Leonera: dentro do carcere do sistema prisional Tomas tem seu olhar mediado por grades e janelas.
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FIGURA 02

& O Guie-foi? /

y Gostou tanto nos livros:

Frames do filme Leonera: fora do cércere do sistema prisional, ap6s o convivio abortado com a mae, o olhar de Tomas
continua mediado por grades e janelas.

Se Tomas tem sua visdo de mundo mediada pelas grades e janelas, Julia, em busca de criar
lacos e afetos com filho, atravessa portas — rompe com os limites da paisagem opressiva e anestésica
para criar espacos estésicos preenchidos pelos movimentos fisicos e afetivos. Quando Julia, devido as
imposicdes inerentes a condicao de detenta, acaba tendo abortada sua convivéncia com o filho, a jovem
é liberada para visita-lo na casa da avd — sua propria mae, com quem ja citamos nao compartilha uma
relacdo afetiva. No plano sequéncia da saida do carcere acompanhamos uma cuidadosa filmagem de
travessia, inimeras portas sdo abertas para Julia, talvez uma sugestao do que estaria por vir —um mundo
de portas abertas longe dali, pois na ocasido da visita, ainda que acompanhada da presenca repressora
de uma policial, Julia consegue aproveitar a oportunidade para fugir da prisdo: chegando a casa da mée,
em um momento de distragdo de sua ‘vigia’ consegue trancafia-la na cozinha. Nessa acéo de aprisionar
a policial, Julia, subversivamente, inverte os papeis encenados; e a figura da porta surge na narrativa
revestida de uma poténcia ambigua, significativa: na sequéncia em que a jovem empreende a fuga,
acompanhada do filho, a porta tanto se fecha (no sentido literal, encerrando a policial dentro da
cozinha) quanto se abre (no sentido metaférico, libertando a protagonista da vigilancia que lhe é
imposta e, consequentemente, da clausura do carcere).

Adiante, a ultima barreira enfrentada por Julia tera lugar na fronteira entre a Argentina e o
Paraguai (FIGURA 03), evocando as fugas e 0s movimentos migratorios tdo comuns em sociedades
que enfrentam crises e padecem da violéncia exercida pelos governos. Nos Gltimos planos, ao qual
avistamos Julia e Tomas, ndo héa portas, encerram-se as barreiras fisicas, também nao ha o movimento

da cdmera que os acompanha. H4, isso sim, 0 movimento da caminhada (de uma nova caminhada) de
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parco com o filho para pisar em terra estrangeira, vemos que a camera
gue a acompanhou em todo o seu exilio agora se distancia. Na outra margem ndo caberia uma camera
porque Julia deixa de pertencer a0 mundo que poderia controla-la entre grades, cameras de vigilancia,
arames enfarpados e muros altos. Agora ela caminha livre acompanhada do filho. (GILLONE, 2015, p.
146)

FIGURA 03

Frames do filme Leonera: apds a superacéo de todas as barreiras fisicas, Julia e Tomas conseguem recuperar o convivio
familiar, numa sugestdo de possivel apropria¢do do espaco, libertos da condigéo de vigiados pelo sistema carcerario (e
pelo olhar da cAmera que deixa de acompanha-los).

Em flagrante libertacdo do espaco — fisico e cinematogréafico — 0s corpos das personagens
seguem a caminhada, sugerindo as “possibilidades de encontro” e as significagdes como “elementos
de sociabilidade” (CARLOS, 2001, p. 36) num novo habitar, numa recuperacdo da identidade,
paradoxalmente, com os documentos falsificados que conseguira com uma ex-detenta. Tal fuga é a
busca pela manutencédo do laco familiar, que fragilmente pode ser separado, sofrer brutais cortes, mas
que pode unir-se por fortes ligaduras afetivas. Na busca da preservacdo familiar, Julia sugere a
renovacdo da historia, se muitas mées perderam seus filhos durante as repressdes ditatoriais na
Argentina, 0 movimento migratério, como elo do movimento afetivo, contesta a condicdo de sujeicao
e submissdao de uma “dinamica paralisadora” (FISCHER, 2006) inerente a uma ordem classificatoria
familiar em que “a sociedade e o estado modernos estdo prontos para castigar suas posicoes desviantes,
condenar suas rebeldias e punir seus erros” (AMADO; DOMINGUEZ, 2004).

Julia liberta o filho de uma tradicdo opressiva, das grades as quais uma ordem politica o insere.
N&o se trata de fugir de seu destino e de suas lutas, mas uma possibilidade de futuro, de preservar a
propria existéncia, para que entdo torne-se possivel uma manutengdo e reconstrugdo da memdria
coletiva. Assim, compreendemos a cinematografia argentina no que tange a meméria pés-ditatorial,
como uma linguagem poética que revela aquilo que fora reprimido, histérias coletivas e individuais
que tornam visiveis figuras de auséncias, mortes, desaparecimentos, feridas e cicatrizes, “los

testimonios, como las historias de vida, tienen um componente ficcional que los someten a una tension
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entre lo vivido y lo nar (o) 2004, p. 142). Portanto “la vida queda, entonces, cautiva de

la historia silenciada, de la historia que no se termina de narrar”'® (OBERT]I, 2004, p. 138).

Considerac6es Finais

O presente estudo se propds a refletir sobre a poética familiar no Cinema Argentino, com foco
no filme Leonera (Pablo Trapero, 2008). Compreendemos que a instituicdo da familia e sua dindmica
no ambiente privado da casa se da como metonimia de politicas publicas, modos de apropriacdes das
leis de estado que poderdo inferir em convivios domésticos voluntarios, impostos e abortados. Esses
convivios familiares poderdo determinar o ambiente da casa como paisagem anestésica constituida pela
auséncia de movimentos afetivos e impossibilidades de apropriagdes de um habitar que propiciaria o
ser e 0 estar — ou como espaco estésico dado pelas experiéncias estéticas e estésicas vivenciadas e
possibilitadas pelo movimento do sensivel, determinado pelas relaces de afetos. Tanto a paisagem
anestésica quanto o espaco estésico se concretizam por meio dos lagos familiares, sendo que a
paisagem anestésica se da prioritariamente pela ligacao familiar que poderéd impedir a realizacdo de
certas coisas ou limitar as acdes contrarias das convencionadas/impostas; e 0 espaco estésico pela uniédo
que permitira o identificar-se com o outro e encontrar-se com o sensivel, num movimento afetivo que
permite vivenciar as possibilidades de partilhas estéticas e estésicas.

Com enfoque nos convivios abortados, o filme selecionado, Leonera, tornou possivel nossa
abordagem referente a politica da excluséo, que na promessa da manutencdo da ordem, oprime uma
parcela da sociedade, quadriculando-a a margem do espaco urbano. Nota-se, durante a narrativa
analisada, que os convivios familiares sdo essencialmente expostos a uma politica que limita as relacdes
por meio de um disciplinamento legalizado, uma convencdo que determina como devemos nos
apropriarmos (ou ndo) dos ambientes arquitetonicamente construidos para o controle, seja da ordem
publica (o presidio) ou da ordem privada (a casa tradicional).

Julia tem sua casa invadida pelo policiamento, que ao deparar-se com dois corpos violentados,
um machucado e outro morto, a acusa e executa ordem de prisdo — abortando sua relagdo com o

ambiente domestico e toda a rotina norteadora. Ja no ambiente legalizado do carcere, Julia busca

15 Trad. nossa: os testemunhos, como as historias de vida, tém um componente ficcional que os colocam sob uma tenséo

entre o vivido e o narrado.

16 Trad. nossa: a vida é, entdo, cativa da histéria silenciada, da histdria que ndo se termina de narrar.
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o filho, na tentativa de ultrapassar as fronteiras fisicas da prisdo, ela movimenta-se numa ordem afetiva
que a permite romper com o0s quadriculamentos que lhe sdo impostos, fraturando além da ordem
simbolica cultivada pelo afeto, para superar também a ordem da fisicalidade, enfim, fugindo do
ambiente da clausura determinada pelas leis do estado. Sua fuga com o filho, em direcdo ao movimento
migratorio, permite o enlace familiar do movimento afetivo e da possivel apropriacdo de um espaco
que podera acolher e ndo excluir, proteger ao invés de oprimir — ou seja, no movimento de fuga ha o
movimento da busca.

O sentimento do exilio apresenta na tela do cinema de Trapero uma fuga das imposicGes que
separam os elos familiares — ao passo em que a personagem busca brechas afetivas na relagdo com o
filho, elas sdo forcosamente preenchidas por ordens de opressdes hierarquicas advindas da ordem
governamental. Ou seja, “o sentimento de exilio esta relacionado a um trabalho que questiona as
instituigdes sociais” (GILLONE, 2015, p. 147), temos personagens convencionalmente postas como
marginalizadas e que sdo condenadas a conviver a margem da sociedade, mas que buscam ressignificar
paisagens opressoras em espacos afetivos, buscam unir lacos que sdo violentamente desfeitos na
intervencdo da ordem publica na ordem do privado. Como bem descreveu Agamben (1998), citado
durante o presente estudo, a partida para o pais estrangeiro podera salvar o despossuido da condigédo
de cidaddo, assim, possibilitando o direito a vida — portanto, a partida podera impulsionar o movimento

das possibilidades de apropriacdes das paisagens em espacos estésicos.
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